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Friedemann Kluge

Arvo Part und die Stille
der Musik

Aus kaum nachvollziehbaren Griin-
den konterfeien ihn die Beihefte zu
seinen CDs vorzugsweise als bir-
beifligen Finsterling. Nichts jedoch ist
wirklichkeitsferner: Wer ihn einmal
licheln oder gar lachen sah, kann sich
der (freilich nur in der Volksetymo-
logie beheimateten) Zusammenstel-
lung von ,licheln“ und ,leuchten®
nur schwer verschlieffen. Arvo Pirt
scheint erreicht zu haben, wonach vie-
le (und nur allzu oft mit fragwiirdigen
Mitteln) vergeblich streben: Er ruhtin
sich selbst. Und erntet dadurch, wo
immer er sich blicken lsst, auf Anhieb
Sympathie. Dieses ,In-sich-Ruhen®
kennzeichnet auch seine Musik, be-
sonders die seiner zweiten Schaffens-
phase.

Schon ein Blick auf seine geogra-
phischen Koordinaten weist ihn als ei-
nen Mann aus, der — im Lessingschen
Sinne — nicht dort stehen bleibt, ,wo
der Zufall der Geburt ihn hingewor-
fen“. Der Este verlieff im Jahre 1980
die Sowjetunion, um sich zunichst in
Israel, dann in Wien und schliefflich
1982 endgiiltig im vorwiegend prote-
stantischen Berlin niederzulassen, um
dort bis zum heutigen Tage seine Hei-
mat zu finden.

Arvo Part wurde am 11. Septem-
ber 1935 im estnischen Paide geboren,

wo er auch seine Schulzeit verbrachte.
Seine ersten Kompositionsversuche
datieren aus dem 15. Lebensjahr. Am
Konservatorium in Tallinn, wo er mit
23 Jahren sein Kompositionsstudium
bei Heino Eller beginnt, fallt bald sei-
ne Begabung auf: ,He just seemed to
shake his sleeves and notes would fall
out.“ Mit seinen drei ersten ernsthaf-
ten Arbeiten (alle 1958) folgt er frei-
lich mit einiger Korrektheit noch je-
nen Schienen, wie sie von der sowjeti-
schen Kunstideologie vorausblickend
fiir ewige Zeiten verlegt worden wa-
ren. Dabei orientiert er sich — immer-
hin! — an Dmitrij Schostakowitsch
(der ja ebenfalls seine keineswegs ge-
ringen Probleme mit der Kunstauf-
fassung des ,real existierenden Sozia-
lismus“ hatte), Sergej Prokofjew und
Bela Bartdk, seine Sprache ist noch
sirgendwie® neoklassizistisch. Es fol-
gen einige der in der Sowjetunion
nicht recht gelittenen dodekaphoni-
schen und seriellen Versuche (z. B. in

Dy. Friedemann Kluge ist Slawist und Publizist und lebt in Berlin.
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seinem grofles Aufsehen erregenden
»Nekrolog“ von 1960, einer den Op-
fern des Faschismus gewidmeten
Komposition. In der UdSSR erreicht
er damit vor allem seine erste Verur-
teilung durch den Komponistenver-
band). Diesen neuen Stil vertieft er in
den Werken ,Perpetuum mobile®
und der 1. Symphonie (beide 1963), in
denen er neben der Zwolftontechnik
erstmals auch sogenannte ,Cluster®
einsetzt. In den darauf folgenden Jah-
ren bestimmt die musikalische Colla-
ge seine kompositorische Orientie-
rung. Die wichtigsten Werke dieser
Schaffensphase sind die barocke, mit
modernen Elementen vereinende
»Collage tiber das Thema B-A-C-H*
(1964) und die 2. Symphonie (1966),
die ganz nebenbei einen frithen Beleg
auch iiber das Humorpotenzial des
Komponisten abgibt: Neben dem tra-
ditionellen Instrumentarium kommt
hier auch ein Quietsch-Entchen zum
Einsatz — musikalische Rehabilitie-
rung der Badewannen-Fauna, an der
insbesondere Loriots Herr Dr. Miil-
ler-Liidenscheid seine helle Freude
gehabt haben durfte ... (Im tbrigen
diirfen wir uns auch in seiner spite-
ren, zweiten Schaffensphase an einem
neckisch-frohlichen Werkchen fiir
Klavier, Streichorchester und Bliser-
quintett mit dem beredten Titel
»Wenn Bach Bienen geziichtet hitte®
(1976/1984) erfreuen.)

Héhepunkte dieser ersten Schaf-
fensperiode stellen sein Cellokon-
zert ,,Pro und Contra® von 1966 und
das ,,Credo® fiir groflen gemischten
Chor, Orchester und Klavier dar. In
dieser Collage verarbeitet Pirt das be-
kannte C-Dur-Praludium aus Johann

Sebastian Bachs ,,Wohltemperiertem
Klavier®.

Alle diese Wege empfindet er in
kompositorischer Hinsicht jedoch
schon bald fiir sich als Sackgasse.

Nach einer Schaffenskrise und ei-
ner durch nur wenige Kompositionen
(darunter die hochst originelle, sich
quasi neo-archaisch an der Polypho-
nie alter niederlandischer Meister ori-
entierende 3. Symphonie von 1971)
unterbrochenen achtjihrigen Auszeit,
die er dem Studium mittelalterlicher
Musik, der Gregorianik und der Re-
naissance-Polyphonie widmet, findet
er 1976 zum Komponieren zurlick: Er
hat die Losung fiir sich selbst in einem
gleichsam musikalischen ,, Zuriick zur
Natur® gefunden.

Tintinnabulum ist das lateinische
Wort fiir eine Klingel, eine Schelle, ein
Glockchen. Im musikalischen Den-
ken Pirts verkorpert es die Einfach-
heit des Klangs, zu der er sich von nun
an hingezogen fiihlt: Seine rhyth-
misch einfachen Kompositionen wer-
den durch schlichte Harmonien und
eine bewusste Innerlichkeit bestimmt,
oftmals nur durch einzelne Noten.
Ein einfacher, glockenhaft tonender
Dreiklang etwa bildet die Grundlage
fiir einfachste Melodiefihrungen.
»Nach strengen Regeln balanciert
Part die Dimensionen von stasis (Sein,
Beharren, Ruhe) und dynamis (Wer-
den, Bewegung, Storung) sorgfiltig
miteinander aus.“! Einfltusse der
frithen westlichen Musik lassen sich

1 Steffen Georgi im Programmheft
»+Himmlisch abgriindig” zu einem Kon-
zert des RSO Berlin in der Berliner Phil-
harmonie am 24.11.2002, S. 5.
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deutlich vernehmen. Diesen, seinen
neuen Musikstil bezeichnet er als tin-
tinnabular, als ,Tintinnabuli-Stil®,
mit dem er erneut bei den Reinheits-
wichtern des sowjetischen Kulturbe-
triebes aneckt. Das erste grofiere In-
strumentalwerk, das er in dem neu ge-
fundenen Idiom verfasst, ist das Dop-
pelkonzert fiir zwei Violinen und Or-
chester ,, Tabula rasa“ (1977), das um
einen einfachen Moll-Akkord kreist,
der ganz allmahlich in der Stille ver-
schwindet, von ihr quasi verschluckt
wird.

Dies ist auch die Zeit, in der sich
die religiose Gemengelage des Kom-
ponisten entscheidend verschiebt. In
einer estnisch-protestantischen Fami-
lie aufgewachsen, fihlt er sich jetzt
von der groferen Spiritualitit der
Ostkirche angezogen und konvertiert
zum russisch-orthodoxen Glaubens-
bekenntnis. Pirt, der auch friher
schon die Auffassung vertrat, dass ,,al-
le Musik im Innersten religios“ sei,
wendet sich nun vermehrt der geistli-
chen Komposition zu, bei der gewisse
Parallelen zu Rachmaninows Kir-
chenmusik nicht zu iiberhoren sind.
Das Chorwerk ,Missa syllabica® ist
dem Tintinnabuli-Stil ebenso ver-
pflichtet wie die Werkreihe ,Fratres I-
I11“ oder seine 1982 vollendete (spiter
noch iiberarbeitete) Johannespassion
(,Passio Domini nostri Jesu Christi
secundum Joannem®), eines der her-
ausragendsten Werke dieses neuen
Stils. Wer sich nach Johann Sebastian
Bach noch einmal an eine Johannes-
Passion wagt, muss nicht nur tiber Ge-
nie, sondern auch iber ein gewisses
Maf} an Chuzpe verfligen —und natiir-
lich etwas vollig anderes machen. In
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der Tat erreicht der Komponist mit
seiner tintinnabular-Methode eine
ginzlich andere, auf ihre Weise be-
riickende Wirkung. Durch die Stille
der Musik, aber auch durch ihre vie-
len, dramaturgisch geschickt einge-
setzten Pausen wird vielleicht am ehe-
sten deutlich, was Part meint, wenn er
sagt: ,Die Stille istimmer vollkomme-
ner als die Musik. Man muss nur ler-
nen, das zu héren.”

Im Jahre 1985 folgt das ,Stabat
Mater, ein Jahr darauf das ,, Te De-
um® des tief religiosen Komponisten.
Die Reihe seiner geistlichen Kom-
positionen setzt er 1989 mit dem
»Magnificat“ und 1990 mit dem ,Mi-
serere und der anlisslich des 90.
Deutschen Katholikentages in Berlin
verfassten ,Berliner Messe® fort. Die-
se, zunichst fiir eine kleine Vokalbe-
setzung mit Orgel konzipiert, arbeitet
er 1991 fiir Chor und Streichorchester
um.
Noch kontemplativer geht es in
den 1991 entstandenen ,24 Gebeten
des heiligen Johannes Chrysostomus®
fiir Solostimmen, Chor und Orche-
ster zu. Uberhaupt dominieren von
jetzt an die Chorwerke das Schatfen
des Komponisten: Von den ca. sieb-
zehn seither entstandenen opera sind
zehn fiir Chor (4 capella oder mit Or-
chesterbegleitung), vier kammermu-
sikalische Werke, zwei Werke fiir
Streichorchester sowie eine Psalmen-
vertonung fiir Sopran und Orchester.

Paul Hillier, gegenwirtiger Leiter
des Estnischen Philharmonischen
Kammerchores, bewundert an Pirts
Musik ,,all das, was nicht darin zu fin-
den ist. Es gibt kein kompliziertes
rhythmisches System, keinen opulen-



ten Orchesterklang, keine sich ver-
selbstindigenden Harmonien oder
Dissonanzen — Dinge, die moderne
Komponisten gemeinhin bendtigen,
um sich selbst darzustellen ... ,Die
menschliche Stimme ist das vollkom-
menste aller Instrumente’, sagt Pirt.

Hinweis :

Beim Hoéren seiner Musik scheint es
keinen Zweifel zu geben, dass dem so
ist.“2

Am 11. September 2005 feierte Ar-
vo Pirt, dieser ,,Kultkomponist einer
neuen, archaischen Einfachheit“3 sei-
nen 70. Geburtstag.

2 Paul Hillier, ebd., S. 7.

3 Christoph Schliren im Einfiihrungstext
fir ein Konzert des Ostrobothnian
Chamber Orchestra in Miinchen 1997.

Das Forschungsinstitut fiir Philosophie Hannover wird voraussichtlich auch
im Jahr 2006 wieder zwei Stipendien fiir Nachwuchswissenschaftler/innen
aus Mittel- und Osteuropa ausschreiben. Nihere Informationen zu den Sti-
pendien und zu den Bewerbungsvoraussetzungen finden Sie ab Februar 2006
auf der Website des Forschungsinstituts fiir Philosophie Hannover: www.

fiph.de.
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